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1. Uingresso su Whitehaven street: la terrazza con la
balaustra in vetro fa parte dello spazio pubblico che
si affaccia sulla “via” che attraversa 'edificio. :
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2. Il grande schema disegnato da Pierre Charles
L'Enfant con le tredici Avenue.

3. Larea destinata al progetto & una superficie bosco-
sa adiacente al Rock Creek Park, su VWhitehaven
Street, poco distante dall'incrocio  con la
Massachusetts Avenue, che vanta alcuni tra i migliori
esempi di archifetiura residenziale della citta, fipici
della tradizione neoclassica. Questi edifici imponen-
fi, molti dei quali oggi sono occupati da rappresen-
tanze diplomatiche, devono la propria affrattiva
anche al generale rispetio dei criteri di omogeneita
riscontrabile nelle altezze, nelle ubicazioni aritmica-
mente distanziate, nell'allineamento all'asse stradale
della Avenue sfessa.

1. Cancelleria della Gran Bretagna; 2. Edificio resi-
denziale per la rappresentonza diplomatica britanni-
ca; 3. Edificio residenziale per EJ rappresentanza
diplomatica brasiliana; 4. Cancelleria del Brasile; 5.
Nuova Ambasciata d'ltalia; 6. Centro di studi elleni-
ci; 7. Centro Islamico.

4. l'area quadrata, di dieci miglia di lato, definita nel
1791 da George Washington per diventare la
nuova Capifale federale.

5. Ledificio a pianta quadrata, metafora della pian-
ta della Capitale disegnata da George VWashington,
quadrato di 10 miglia di lato, ha il fronfe principale
parallelo alla Massachusetts Avenue, con il grande
portone in rame.




Il Palazzo sul Potomac 119

IL. PROFILO
STORICO
ARCHITETTONICO

Piero Sartogo

1 25 Maggio 1992 fu diramato dal Ministero degli

Affari Esteri Italiano il concorso ad inviti per la pro-

gettazione della Nuova Cancelleria dell’ Ambasciata
d’Ttalia a Washington per il quale fu invitato il gotha del-
I'architettura italiana: Renzo Piano, Vico Magistretti,
Aldo Rossi, Giancarlo De Carlo, Vittorio Gregotti,
Piero Sartogo, Gae Aulenti, Carlo Ajmonimo, Vittorio
de Feo, Guido Canella. La richiesta era di ideare un edi-
ficio simbolo, che in qualche modo fosse #taliano. Agli
architetti vennero dati sessanta giorni per concepire la
propria proposta: nel gennaio 1993, il nostro progetto
presentato dal gruppo di progettazione composto da
Piero Sartogo (capogruppo), Nathalie Grenon e
Susanna Nobili, fu nominato vincitore.

Noi abbiamo I'abitudine di interpretare, con il proget-
to di architettura, il “genius loc:” nel quale esso si va a col-
locare. Riteniamo quindi fondamentale la conoscenza
approfondita dei luoghi e dell’intorno fisico e culturale,
del contesto con il quale la nuova opera deve dialogare.
Nel 1992, andando sul posto per impostare il progetto
della Nuova Cancelleria, ci siamo immediatamente accor-
ti che il terreno scelto per la costruzione aveva una rile-
vante presenza nell’ambito della struttura urbana della
citta ed in particolare di quell’area strategica che si svolge
lungo la Massachusetts Avenue, dove sono concentrate
gran parte delle sedi diplomatiche. Abbiamo notato, inol-
tre, che ’Avenue presenta un aspetto assai istituzionale:
lungo di essa infatti sono allineati alcuni tra i migliori
esempi di architettura residenziale della citta appartenen-
ti alla tradizione neoclassica e Beaux — Arts. Questi edifici
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67, la "via", cavitd-percorso, & uno spazio continuo che si dilafa e si proietia perceftivamente dal Rock Creek Park atiraverso
Whitehaven fino a Massachusetts Avenue, evidenziando lo stacco fra i corpi di fabbrica della rappresentanza del Brasile con I'e-
dificio della Cancelleria progeftata da Oscar Niemeyer e la residenza in sfile beaux-arts.



Il Palazzo sul Potomac: il progetto 121

8-9. Modelli di studio con le articolazioni volumetriche e le orditure geometriche delle facciate.
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10. Pianta del piano terra con I'indicazione del piano secante che genera gli ingressi: il grande portone dell'ingresso cerimoniale e la
vefrata dell'ingresso pubblico.

11. Il grande portone in rame & al centro dell’edificio sebbene sia asimmetrico rispetto alla facciata.
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12-13. l'asimmetria dei tetti in rame accentua la dina-
micita degli spigoli in piefra.

imponenti devono la propria attrattiva al generale rispetto
per i criteri di omogeneita nelle altezze, nell’arretramento
rispetto al piano stradale e nell’allineamento dei fronti
parallelo alla Avenue stessa.

In aggiunta a questi caratteri morfologici prendemmo
in esame la planimetria della citta storica disegnata nel
1791 da George Washington per divenire la nuova citta
federale, nella forma di un grande quadrato di 10 miglia
di lato tagliato diagonalmente dal tracciato del fiume
Potomac. George Washington scelse, infatti, un’area di
forma quadrata sulle sponde del fiume. Gli Stati
dell’Unione erano solo tredici, ma non per questo pote-
vano stare senza una capitale. Non molto piu che
boschi, paludi e tormente di neve, ma il centro esatto del
territorio americano stava li, e Washington non seppe
resistere alla tentazione.

Pit di due secoli dopo, quando la capitale non ¢ pit
al centro degli Stati Uniti, ma del mondo intero, deci-
demmo di tornare al quadrato originario su cui fu trac-
ciato il /zmen della citta, facendone il punto motore della
nostra ispirazione.

L’idea che avevamo in testa era quella di un edificio
costituito da un volume compatto, che riecheggiasse I'idea
del palazzo. Volume “euclidiano”, geometria pura, da
“ancorare” in sito. Essendo la Massachusetts Avenue la via
istituzionale che raccoglie le varie sedi di rappresentanza,
non abbiamo avuto dubbi sull'importanza di progettare
un edificio che avesse la facciata principale parallela alla
via, come parte dello scenario “urbano”. E chiaro pero
che restava di fatto la necessaria entrata sulla strada late-
rale. Arrivati sulla Whitehaven street, ci siamo accorti di
due elementi di forte attrazione visiva: da un lato il cono
visivo attraverso I’Ambasciata del Brasile che apre sulla
Massachusetts Avenue, dall’altro, al di la del Rock Creek
Park, il monumento a George Washington, sulla linea
ortogonale alla Whitehaven street. Ecco infatti che la pian-
ta della Cancelleria & quadrata cosi come in origine il ter-
ritorio disegnato da George Washington: un taglio diago-
nale divide il quadrato attraversando con una “via” il volu-
me cubico del fabbricato, da una parte il cono visivo sulla

Massachusetts dall’altra I'obelisco dedicato a George
Washington nel cuore del Mall.
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14. la facciata principale parallela a Massachusetts Avenue con il grande porfone cerimoniale in posizione asimmetrica.
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15. la facciata sull'ingresso carrabile.
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16. Prospetto posteriore affacciato sul parco.
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17. |l fronte sul Rock Creek Park si inclina a formare un contrafforte.
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19

19. Da sinistra a desfra gli architetti

N. Grenon, P. Sartogo, S.Nobili.

o
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Al centro dei due volumi triangolari la “via”, uno spa-
zio inviluppato da vetrate che attraversa la cancelleria
proiettandosi nel parco e nella citta. Non si tratta della
quadratura del cerchio: il problema semmai ¢ la scom-
posizione del quadrato. In questo modo il quadrato, al
quale il progetto si ispira, subisce una serie di alterazio-
ni in ragione della sua collocazione nel sito. Il quadrato
produce asimmetrie. Il quadrato assume le dimensioni
di due triangoli e la massa compatta del perimetro ester-
no ¢ attraversata da una diagonale. Come il Potomac
divide Washington, cosi I'arteria vetrata ¢ una via, una
cavita, un percorso che squarcia il palazzo, lo alleggeri-
sce, lo fa dialogare con 'esterno, lo illumina, organizza
la sequenza strada — piazza — corte — giardino.

Questa geometria consente di dare alla facciata princi-
pale l'orientamento tradizionale allineandosi in parallelo
alla Massachusetts Avenue, ottenendo nel contempo una
trasparenza percettiva, “un vuoto” che attraversa I’edifi-
cio. Questo impianto geometrico viene poi sottoposto a
sottili variazioni. Lintero edificio ¢ un complesso di varia-
zioni sui temi del rettangolo e del quadrato: si notino per
esempio le simmetrie e le proporzioni del grande portone
cerimoniale, affacciato sulla Avenue, il quale si trova sul-
’asse di simmetria al centro del lato sud dell’edifico, ma
risulta asimmetrico nell’ambito del fronte che lo contiene.

In un certo senso nella Cancelleria sono le anomalie
che contano e che conferiscono un fascino durevole.
Infatti, tutte le facciate sono diverse: ciascuna rappre-
senta una disposizione per contrappesi di aperture
profonde, scavate in una superficie piana. E non tutte le
facciate sono perpendicolari al terreno: quella che si
affaccia sui boschi e sul ripido pendio del Rock Creek
Park ha una inclinazione verso I'esterno, come risposta
al terrapieno naturale.

Anche Pampio taglio che attraversa I'edificio ¢ appe-
na fuori centro, in modo da conferire alla #zise en scéne
un lieve senso di instabilita. E per accentuare ancora
I'effetto sensazionale del taglio diagonale attraverso il
palazzo, abbiamo adottato uno schema di prospettiva
forzata, che ha il vertice nel bosco e attraversando la
corte interna arriva alla strada; tale schema viene usato
con ancor maggiore efficacia, nell’allineamento dei tetti.
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Il volume cubico del fabbricato si apre lungo una delle
diagonali con una cesura che corre da Nord a Sud, da
Whitehaven street al Rock Creek Park. Al centro dei due
volumi triangolari la “via” & uno spazio inviluppato da
vetrate, che aftraversa la Cancelleria proiettandosi nel
parco e nella cittd. La lente copre |'atrio a doppia altez-
za. Nella pagina accanto: I'affaccio dell’edificio sul
parco con |'accostamento dei due volumi triangolari e
la superficie inclinata del contrafforte. La cornice del
tetto rivela il cubo originario e il volume softratto.
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Questi tetti a forma di prora, con le gronde di rame sca-
lettato, sono anche qualcosa d’altro: non del tutto paral-
leli, non proprio allo stesso livello, appaiono al tempo
stesso un coronamento di grande forza per 'ombra che
proiettano sulle facciate, staccandosi dal cielo.

Abbiamo ritenuto che I'equilibrio assolutamente insta-
bile tra la forma primaria del “cubo” assunto come un
“duchampiano object trouvée” (la pianta originaria della
citta disegnata da George Washington) e la deformazione
ad essa imposta nel radicarla nel luogo fosse la risposta al
tema. La porzione del cubo sottratta diagonalmente al suo
volume, che diviene un vuoto climatizzato, 'attraversa
proiettandosi ben al di la del suo inviluppo generando due
porzioni edificate di dimensioni diverse. E anche vero che,
zevianamente, sono rispettate le famose “invarianti”, ma
in modo meno esplicito di quanto lui amasse.

Noi ammiriamo I'anticlassicita di Filippo Brunelleschi
che disponendo una colonna sull’asse di simmetria
(Chiesa di Santo Spirito) determina un piano virtuale che
genera una visione obliqua con una dinamica rotaziona-
le dello spazio. Non si tratta di trasgredire la norma, si
tratta piuttosto di far entrare la citta nell’edificio e vice-
versa: a Colle Val d’Elsa il ponte/strada penetra attraver-
so il palazzo oltrepassandolo e divenendo I'asse viario
portante dell’insediamento: sorprendentemente il volu-
me del palazzo resta immutato! Nel nostro caso I'attra-
versamento dalla citta al parco genera un taglio, una
cesura, un vuoto che divide il volume in due parti.

Noi non crediamo che questa di Washington possa esse-
re ascritta alla “epocale modalita decostruttivista”, ma piut-
tosto alla continuazione di un modus operandi progettuale
che accompagna tutto il nostro lavoro. L' Ambasciata &
indubbiamente un edificio anticlassico proprio perché sca-
turisce dall’assunzione di un modello che ha radici cultura-
li, appartenenze, morfologie che alludono ad una tradizio-
ne architettonica somzaticamente italica. L'uso sapiente del
rivestimento lapideo, I'uso tettonico della pietra non sono
né moderni né antichi, ma indubbiamente necessitano di
un sapere tecnico che non s’improvvisa!

Ledificio ¢ modulato sulla sezione aurea, punto di
partenza imprescindibile per un architetto italiano. Ma
tale concezione geometrica e armonica ¢ subito scardina-
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In corrispondenza dell'angolo la superficie
del fronte sul Rock Creek Park s’inclina a for-
mare il contrafforte. La facciata principale e il
contrafforte creano un nodo nel quale appare
Iincontro dei due piani, il verticale e Iincli-
nato. Da queste geometrie emergono come
elementi connettivi della composizione i vuoti
della finestratura. Il grande portone in rame &
al centro dell’edificio, sebbene sia asimmetri-
co rispetto alla facciata su Massachusetts
Avenue.
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31. la vista nofturna soffolinea la trasparenza delle
pareti massive. 31
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32

32. le falde in rame dei fetti accentuano con efficacia il taglio secante dell'afrio.

33-34. Fasi del cantiere (1996-2000).
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36-37. Detiaglio dell'atiacco fra il paramento esferno in piefra rosa asiago, il comicione e lo “spigolo” in rame della copertura del fefto.
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38

38. la fuga degli spigoli in piefra rosa Asiago continua nel teffo in rame.
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39. Sull'angolo tra la facciata principale e la superficie inclinata del contrafforte: un elemento in piefra a massello evidenzia I'intercon-
nessione fra le due geometrie.
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40. In dlto a sinistra: i rappresentanti dello studio di 41 Il particolare del montaggio del paramento esterno in conci di piefra rosa Asiago.
ingegneria leo A. Daly, della ditta costrutirice  43. Sezione del muro a “contrafforte” verso il Rock Creek Park: si evidenzia la
BeaconDioguardi, M.R. Ciannella, P. Sartogo, S.  giustapposizione fra il muro inclinato con rivestimento lapideo e la superficie ver
Nobili e T. Rivolfa. ficale a intonaco con le finestrature.
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ta dal taglio diagonale — e il richiamo al Potomac & evi-
dente — che divide in due triangoli il quadrato, generan-
do una serie di asimmetrie lievi e una sorta di rotazione
dello spazio centrale, anch’esso non perfettamente circo-
lare e monocentrico. Questa ¢ un’architettura di perce-
zioni virtuali. La consistenza muraria dei quattro lati,
tutti diversi tra loro, secondo I'esempio di Le Corbusier
e Terragni, ¢ rotta dalla trasparenza della grande vetrata
centrale, nella dialettica tra un mondo autonomo interno
e il paesaggio e la luce naturali dell’esterno.

Ledificio & concepito come il corpo umano. Di fuori
uniforme e monocromo, dentro colorato, come lo sono
le nostre viscere pulsanti.

I volume non impatta verso 'intorno, ma lo si vede
arretrato, unica eccezione nella sequenza delle amba-
sciate. Un po lontano com’¢, incuriosisce i passanti,
attratti, soprattutto la sera, dall’atrio illuminato.

Sin dalla fase concorsuale il Ministero degli Affari
Esteri chiese di ideare un edificio che si riconoscesse
come italiano e contemporaneo. Noi abbiamo scelto la
pietra: il carattere italiano si esplicita essenzialmente
nella capacita artigianale di trattare la pietra in modo
tettonico. I conci hanno infatti uno spessore di 8 cm. e
non costituiscono soltanto una pelle, come succede
spesso negli Stati Uniti. Ecco uno dei richiami alla
memoria storica del Bel Paese.

La decisione pit importante ¢ stata quella della lavo-
razione della fugatura orizzontale dei conci. Volevamo
che la superficie in pietra dei fronti si presentasse come
un grande blocco omogeneo. Abbiamo lavorato molto
sul giunto a 45° con decine di campioni, ricercando la
giusta inclinazione della superficie dello spigolo, per
calibrare 'ombra tra un corso di blocchi e Ialtro.

Il nuovo edificio se ne sta in posizione rilevata, un po
discosto dalla strada, la Massachusetts Avenue, su cui
fanno passerella le altre ambasciate. All'incontro emo-
ziona la sua maestosita, simile a quella di un palazzo
Toscano, concepito e realizzato perd con linguaggio
contemporaneo. I materiali costruttivi, e poi, all’interno,
le lampade, i mobili, i tappeti: tutto parla del nostro
design. Una volta tanto un pezzo d’Italia che, all’estero,
parla in italiano della sua storia recente.
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Larchitetto Piero Sartogo accarezza la pietra rosa da lui
scelta, che come una morbida pelle avvolge I'intero edificio;
i conci in pietra del paramento lapideo, lunghi 60 cm e alti
12 em, hanno un lato tagliato a 45 gradi che serve da giun-
to per la sovrapposizione dei ricorsi orizzontali.
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50. la geometria della piazza in marmi policromi & ripresa dal disegno delle superfici vefrate, opache e trasparenti del grande portone
in rame. Le finestre hanno una configurazione fridimensionale per aumentare la luminosita naturale all'interno; esse, inolire, danno rilievo
alla profondita della massa muraria delle facciate.
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51. Gli architetti P. Sartogo e N. Grenon analizzano
aleuni modelli di studio delle finestre, dei portali e dei
nodi delle focciate dell'edificio.

E proprio per la sua attivita di promozione dell’im-
magine del nostro Paese nel mondo, il Ministero degli
Affari Esteri, committente dell’opera, ha vinto il Premio
ALA — Assoarchitetti 2003-2004, consegnato all’allora
Segretario Generale Umberto Vattani, in occasione del-
I'apertura, all'interno della Cancelleria, della mostra iti-
nerante del Premio Internazionale Dedalo Minosse. E
interessante leggere la motivazione del premio: “I/
Ministero degli Affari Esteri come Committente si é
distinto per il metodo concorsuale di selezione del proget-
to; per aver preventivamente elaborato precise e dettaglia-
te richieste funzionali e di immagine; per aver commissio-
nato e seguito una progettazione esecutiva integrata,
facendo tutte le scelte necessarie; rispetto dei tempi e dei
costi di realizzazione programmati con verifiche e monito-
raggio dei medesimi durante il corso della realizzazione,
per non aver richiesto modifiche in corso d’opera; per aver
fatto, dal 2000, anno dell’ insediamento sino ad ogg, la
gestione e manutenzione dell edificio con la dovuta cura.
Vi & inoltre la considerazione che un premio al Ministero
degli Affari Esteri, visto l'attuale assetto della Segreteria
Generale, costituisce un importane riconoscimento a pro-
segutre un discorso di architettura a livello istituzionale.”

Con questo edificio il Ministero degli Esteri ha dato
nuovo impulso al suo rapporto con I’Architettura, gia
avviato con la realizzazione dell’ Ambasciata d’Italia a
Brasilia, progettata da Pierluigi Nervi negli anni "70, e
sviluppato con Sartogo Architetti in occasione delle pre-
stigiose Esposizioni Universali del 1985 a Tsukuba e del
1992 a Siviglia.

Sin da subito il committente ha svolto un ruolo fon-
damentale. Dall’allora ambasciatore a Washington,
Boris Biancheri, abbiamo ricevuto un bando di concor-
so ben concepito, a cui ¢ seguita una straordinaria azio-
ne diplomatica di contatto con gli enti locali e in parti-
colare con la Fine Arts Commission — che si occupa del-
I'architettura della capitale — che ¢ divenuta la piu gran-
de sostenitrice del progetto.

La nomina a Washington dell’Ambasciatore
Ferdinando Salleo, ha coinciso con il periodo del cantiere,
che si & protratto fino all’anno 2000. Durante I'arco di que-
gli anni, significativa & stata la presenza della dottoressa
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53. la copertura dell'atrio: un grande lucemario convesso, a forma circolare, di acciaio e vetro.

54-56. la geometria lineare del percorso che affraversa I'edificio si interseca con il volume cilindrico dell’atrio centrale. La cupola fro-
sparente & concepita dal punfo di vista statico come un sisfema di travi portanti arcuate, che sorreggono le membrature frasversali. Le
fravi longitudinali sono in prospettiva e segnano con pilastri le due parefi vefrate, una che guarda su Whitehaven Street, |'alira sul parco.
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57-59. Fasi di cantiere (1996-2000).
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60. la cupola & concepita come un sistema di fravi ad arco e membrature trasversali. Le travi longitudinali seguono la prospettiva che,
partendo dal parco, si proietta sulla Whitehaven Street.
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61. Fasi del cantiere con la messa in opera della struttura reticolare a maglia triangolare di copertura dell'afrio centrale.
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62. la grande parefe vefrata verso il parco, con |'esposizione di reperti archeologici.
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66

66. Il grande atrio a doppia altezza con la copertura trasparente.
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L'edificio, come il corpo umano, & monocro-
matico all’esterno, ma colorato all’interno. |
colori giallo, indaco, grigio, e rosso terracot-
ta conferiscono un senso vibrante e vitale agli
ambienti.

In alto a sinistra: modello di studio dei tratta-
menti cromatici relativi ai volumi e superfici
inferne.

Maria Rosa Ciannella, che ha curato 'esecuzione del con-
tratto sotto I'aspetto amministrativo-contabile e dell’allora
consigliere di ambasciata Stefano Benazzo che coordinava
Iaspetto funzionale e di sicurezza; tutti hanno svolto il pro-
prio ruolo con grande impegno e continuita, coadiuvando
i progettisti nel garantire la qualita della realizzazione.

Tra 98 e 99, 'ambasciatore Umberto Vattani, in qua-
lita di Segretario Generale del Ministero, si ¢ particolar-
mente impegnato nella realizzazione del progetto di archi-
tettura degli interni e di arredamento, condividendo con
Sartogo Architetti I'obiettivo culturale di creare una vera e
propria vetrina del design italiano d’autore. E stata questa
una nostra idea dettata da una motivazione culturale e
dalla constatazione che, a Washington, I’Ambasciata
sarebbe stata la vetrina del design, del #zade in Italy, acco-
gliendo al suo interno una vera e propria collezione di
famosi prodotti del design firmato, dagli anni cinquanta
ad oggi. Questa che sembrerebbe quasi un’ idea scontata,
vista I'importanza del design italiano, in effetti non era mai
stata applicata prima in un edificio pubblico.

Il nefasto sistema degli appalti continua a dare spazio
alle “brutte copie”: siamo molto orgogliosi di essere riu-
sciti a realizzare un arredamento fatto tutto con pezzi di
design firmato di primaria importanza.

Il criterio per la selezione dei prodotti ¢ stato quello
della qualita sia in termini formali che tecnologici: pro-
dotti “capofila” dei diversi filoni progettuali che confi-
gurano il grande scenario del design. Pezzi che hanno
fatto storia, pezzi ancora in produzione. Noi siamo inol-
tre intervenuti progettando tutti gli arredi speciali rea-
lizzati ad hoc sia per gli spazi di lavoro che per quelli di
rappresentanza.

E stato un lavoro che ci ha permesso d’indagare
nuovi settori, come il sistema dei tavoli “Quadrifoglio”
(configurazione variabile per riunioni e per eventi con-
viviali”), come quello dei tappeti, dei sistemi di sedute a
grandi dimensioni ecc. Il grande Atrio, inviluppato dal
soffitto e dalle pareti vetrate, ha ospitato la mostra dei
Compassi d’Oro a cura dell’A.D.I., in occasione dell’i-
naugurazione dell’edificio e, in concomitanza con il
Gran Premio di Formula Uno di Indianapolis, un even-
to/mostra di auto Ferrari, che ha richiamato l'interesse
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68

67-69. In questa pagina: la hall dell'ingresso di rappresentanza, con-
notata dalla colonna antica in marmo cipollino e dal volume cilindrico
dell'ascensore; nella pagina precedente la hall di ingresso al pubblico
con il reperto archeologico della colonna antica.
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70. la copertura trasparente della via che attraversa |'edificio fa percepire il grande atrio al piano terra. Il cilindro dell'atrio prosegue
olfre la copertura in vefro con un “curtain wall” a tutta altezza.
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Il Palazzo sul Potomac: spazi della rappresen
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72
72-73. Il grande atrio e le sale di rappresentanza e riunione.

74. le grandi comnici in marmo verde antico provengono dalla sede di Fuller Street.
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1A

75

Tutte le sale hanno finestre apribili che si
affacciano sul parco e che garantiscono luce
e ventilazione naturale, come tipico degli edi-
fici italiani. Per ogni ambiente sono state stu-
diate soluzioni di arredo specifiche.

75. la sala riunioni.
76-78. 1l soggiomo. Sul tavolo friangolare il modello
di studio dei fraffamenti cromatici degli spazi interni.
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Il Palazzo sul Potomac: sale per le riunioni e soggiorno
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79

79-80. la sala da pranzo.
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81. Lingresso all’Auditorium propone il dialogo tra reperti antichi e design moderno.
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82. 'Auditorium pud ospitare un pubblico di circa 200 persone.
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83-84 Il ponte ovest con la collezione del design italiano d'autore.
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85. la balconata semicircolare che affaccia sul grande afrio centrale e collega i due ponti.
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86-87. la Sala Stampa e la Sala Addetti Stampa.
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88-90,93. |l ponte est con la collezione del design italiano d'autore.
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Q1

Q1. Nell'atrio al piano terra, in direffa connessione
visuale e funzionale con il Rock Creek Park, i reperti
archeologici dialogano con il design modemo.

93
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Q6

94-97. Al primo piano, il volume cilindrico dell'ascensore fa da snodo tra il corridoio lineare degli uffici e la balconata semicircolare.
L'anfica tecnica della pittura ad encausto, applicata sui volumi cilindrici degli ascensori, festimonia la grande abilita e dedizione degli
artigiani italiani. Nella 94: la parefe atirezzata per la posta.
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del grande pubblico. E interessante notare, infatti, che
I'edificio ha indotto un uso innovativo della nostra rap-
presentanza diplomatica.

Siamo particolarmente soddisfatti di aver coniugato
un edificio moderno con il disegno di tutti gli arredi fissi
e mobili costituiti da “pezzi firmati” o da noi stessi
oppure scelti nell’ambito dell’eccellenza del design ita-
liano. Siamo convinti che la nostra scelta sia premiata da
quanto sta accadendo con [attivita espositiva e che essa
contribuisca a promuovere il Paese sia sul piano dei rap-
porti economici che di quelli culturali.

Dai singoli uffici, alle sale di riunione, ai soggiorni,
agli spazi di rappresentanza, all’Auditorium, tutti gli
arredi che caratterizzano le diverse articolazioni funzio-
nali, sono pezzi unici, selezionati con il criterio di costi-
tuire una vera e propria collezione che possa qualificare
la presenza italiana a Washington anche in termini di
design, in dialogo con quanto esposto al Museo d’Arte
Moderna di New York.

Vale qui richiamare alcuni concetti che hanno con-
traddistinto il nostro lavoro negli interni dell’ambascia-
ta. Lespressione italiana “il buon design” non ¢ recente,
si incontra gia negli scritti di Leonardo Da Vinci e indi-
ca la corrispondenza ad un modello ideale rigoroso che
sta ad indicare I'equilibrio e I'armonia tra le varie parti
di un opera figurativa ed architettonica; esprime, inol-
tre, ’'adesione ad un modo di concepire la vita in uno
spazio di civilta dove si confrontano tradizione ed inno-
vazione.

Quando 'uomo contemporaneo mette insieme nello
stesso ambiente “Iefficienza” degli oggetti funzionali di
oggi e la “compiutezza” degli oggetti antichi, secondo la
contrapposizione proposta da Baudrillard nel suo libro
1] sistema degli oggetti, non cerca solo un rapporto
armonico con lo spazio architettonico ma anche con i
suoi ornamenti per affermare un modello di vita ricono-
scibile che porti il segno di una creativita individuale.

Infatti non si € deciso di datare la collezione di desi-
gn con la scelta degli ultimi prodotti del salone del
mobile di Milano, bensi di costituire una collezione sto-
rica del design italiano, dal dopoguerra ad oggi, in grado
di rappresentare la straordinaria versatilita, produttivita,
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Gli uffici: la luce naturale, che filtra attraverso le finestre, contribuisce ad esal-
tare le diverse cromie delle pareti, giallo solare, blu cobalto e rosso terracot-
ta. Anche per questi ambienti gli arredi sono stati scelti all’interno della gran-
de tradizione del design italiano.
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I/ Palazzo sul Potomac: uffici
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103. Washington, 21 giugno 2000. Inagurazione della nuova Cancelleria della Ambasciata d'lialia. Da sinistra o destra:
l'ombasciatore d'ltalia @ VWashington Ferdinando Salleo, il Ministro degli Affari Esteri Lamberto Dini e 'architetto Piero Sartogo.
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creativita di oggetti ormai storicizzati presenti nelle
principali collezioni museali e non. Sul piano culturale,
questa ¢ un’operazione che non ha precedenti nell’am-
bito degli edifici istituzionali realizzati dallo Stato italia-
no dal dopoguerra ad oggi.

Per realizzare tutto cid, abbiamo ottenuto la totale
disponibilita delle principali aziende italiane del design
(da Poltrona Frau a B&B, a Fontana Arte, Flos,
Artemide, Unifor, Cassina, Luce plan... per citarne solo
alcune) che si sono prestate a produrre alcuni pezzi sto-
rici ormai fuori catalogo, come ad esempio la lampada
Luminator disegnata da Baldessari.

In questo modo si ¢ colto il duplice obiettivo di avere
una sede nella capitale degli Stati Uniti che rappresentas-
se effettivamente I’eccellenza italiana nel settore del desi-
gn e le aspirazioni delle aziende produttrici italiane ad
essere rappresentate in una prestigiosa sede istituzionale.

In contrappunto con gli oggetti della modernita, ¢
stato recuperato tutto il patrimonio di reperti archeolo-
gici gia presenti nella precedente Cancelleria. Si trattava
di disporre nei punti nevralgici del nuovo edificio gli
straordinari elementi recuperati, assecondando il dise-
gno spaziale che fa convergere sull’atrio piazza centrale
le attivita di socializzazione e di incontro.

Non a caso lo spazio centripeto tende a porre le per-
sone in contatto, cosi come avviene nella citta italiana
con le case intorno alla piazza e le vie disposte a cerchi
concentrici o a spirale che convergono verso la piazza
centrale. Questo & uno spazio studiato per consentire
alla gente di incontrarsi.

Attraverso il disegno dei supporti e 'esposizione in
luoghi significativi, il visitatore che percorre gli spazi di
rappresentanza si imbatte in un magnifico busto in
marmo di epoca romana e, a seguire, nelle due colonne
di grande dimensione in marmo cipollino che segnano
gli ingressi principali, nonché in una sequenza di reper-
ti in controluce, sul fondale vegetale del parco.

1l risultato, includendo criteri non solamente estetici, &
una catalogazione tale da mettere sullo stesso piano criti-
co oggetti di estrazione stilistica diversa: le disomogeneita
esaltano la qualita delineando linee di tendenza, affinita e
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104. | festeggiamenti per i 60 anni della Ferrari hanno coinvolio ben 5 continenti e si sono conclusi in giugno a Maranello: fra questi la tappa
americana a Washingfon & stata sicuramente di primaria importanza visto che gli USA rappresentano il primo mercato per la Ferrari. In Ambasciata,
il 31 marzo 2007, sono state esposte 80 vetture Ferrari, numero senza precedenti, 60 delle quali appartenenti a collezionisti privati e 20 messe
a disposizione dai dealers Ferrari. 'evento & sfato aperio dai discorsi dell’ Ambasciatore d'lialia, Giovanni Castellaneta, che ha soffolineato I'im-
portante ruolo svolio dalla Ferrari nel rafforzamento dei legami economici fra Stati Uniti e lialia, e del Direfiore del Marketing Ferrari North America,
Dott. Atiilio Ruffo, che ha consegnato all’Ambasciatore una magliefta e una mazza da baseball, enframbi autografati, messi all'asta durante I'even-
fo finale che si & tenuto a Maranello il 21-24 giugno 2007 Immagine ripresa dal sito ufficiale dell’ Ambasciata d'ltalia o Washington.




Il Palazzo sul Potomac 187

105. 'Ambasciatore d'lialio a VWashingfon Giovanni
Castellaneta e il diretiore del Marketing Ferrari North
America Dott. Attilio Ruffo. Immagine ripresa dal sito uffi-
ciale dell’Ambasciata d'ltalia a VWashington.

lontananze. Prodotti d’autore, pezzi unici o di grande
serie, rivelano la fisionomia dell’approccio italiano.

Per meglio rendersi conto basta un breve itinerario
all'interno dell’ Ambasciata: su un pavimento di venezia-
na realizzato con frammenti della pietra rosa della faccia-
ta, con un disegno che segue 'andamento prospettico
proiettato sul parco e all’orizzonte sul monumento a
Washington, dominano due grandi zone per soggiorno,
conversazione e sosta, caratterizzate da divani da noi dise-
gnati per questo spazio, di forma curvilinea, ai quali si
accompagnano grandi sedute del modello Diamond Big:
il “fuoriscala” dialoga con le grandi dimensioni dell’atrio.

Affacciano sull’atrio gli spazi di rappresentanza, le
sale di riunioni, la sala da pranzo, il grande soggiorno.
Ogni spazio con una sua forte identita sottolineata dagli
arredi, fissi e mobili.

Un accostamento “metafisico” sulla parete blu cobal-
to che introduce all’auditorium: a destra il tavolo in lacca
nera disegnato da Carlo Scarpa per Gavina, a sinistra un
reperto archeologico, drappeggio di marmo bianco.

Prendiamo la sala riunione con il grande tavolo centra-
le disposto per le riunioni plenarie: questo & un sistema
modulare di elementi quadrati che vengono assemblati
dando luogo a configurazioni variabili. L'elemento modu-
lare di base ¢ un tavolo a piano quadrato che puo diven-
tare circolare, permettendo in questo modo non solo la
disposizione per riunioni ma anche quella per banchetti.

Grandi tappeti realizzati espressamente per questa
sede configurano luoghi di attesa, di soggiorno, di incon-
tro, formando una progressione che va dal pubblico al
privato, dall’atrio ai soggiorni, ai ponti del primo piano
che collegano le due ali dell’edificio.

Sul primo tappeto che si incontra nell’atrio sono dispo-
sti divani e poltrone prevalentemente con struttura a vista
in legno che, dialogando con gli alberi, accentuano la con-
tinuita visiva con il grande bosco oltre la vetrata.

Questi tappeti di grande dimensione galleggiano nei
diversi spazi: il criterio ¢ stato quello di individuare una
continuita contribuendo a creare una centralita sulla quale
interagisce la commistione eclettica della collezione di
design. Se nel museo ¢ convenzione disporre il design in
modo asettico, allineando un pezzo all’altro, nel nostro
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25 maggio 2010 - |l Presidente Giorgio Napolitano durante la conferenza stampa presso I'Ambasciata d'lialia a Washington. Immagine ripresa
dal sito ufficiale dell’ Ambasciata d'ltalio a VWashington.
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caso, visto che i pezzi sono “in uso”, la disposizione su
grandi tappeti ne contestualizza la presenza e la specificita
funzionale. Un particolare concetto ¢ stato da noi svilup-
pato per quanto riguarda I'illuminazione: si trattava di
dare un carattere quasi domestico, accogliente, di luci
morbide, che determinasse il tono generale di illuminazio-
ne, sul quale potesse spiccare una collezione di lampade
da parete, da terra, da tavolo, vere e proprie “sculture di
luce”, belle sia accese che spente. Infatti, cio che caratte-
rizza il design italiano della lampada ¢ la rispondenza sia
all’aspetto funzionale che a quello estetico, in grado di tra-
sformare I'oggetto lampada in una vera e propria scultu-
ra che, con la sua presenza, domina lo spazio. Si potrebbe
allargare questo concetto alla collezione di librerie/biblio-
teche che scandiscono al primo piano gli spazi di deam-
bulazione e di attesa 0 accompagnano le scrivanie nei sin-
goli uffici. In questo ambito fa eccezione la grande parete
libreria, il cosiddetto “Pigeon Wall”, da noi progettata per
ricevere e distribuire i piti svariati formati della posta con-
tenuta nelle valigie diplomatiche.

In sintesi con questo approccio si sono aperti alla citta
anche gli spazi normalmente inaccessibili delle sedi diplo-
matiche portando questo edificio a far parte del circuito
culturale di Washington e promuovendo contemporanea-
mente un settore significativo della creativita italiana.

Il primo successo 'abbiamo avuto nel 1999 con
I’American Institute of Architects, quando il suo pre-
sidente, passando davanti al cantiere, ha chiesto di
visitarlo, decidendo subito di organizzarvi la cerimo-
nia dell’International Architectural Awards, nonostan-
te i lavori non fossero ancora ultimati. E cosi prima
siamo stati invitati a consegnare tale premio alla pre-
senza di oltre quattrocento architetti e poi, un anno
dopo, a riceverlo. Dopo questo primo impatto positi-
vo, abbiamo ricevuto numerosi importanti riconosci-
menti: oggi I'edificio ¢ considerato un landmark della
citta, che si ¢ acquistato una piena cittadinanza, come
sembra dimostrato dalla sua inclusione nel tour di visi-
ta a Washington. Perfettamente a suo agio tra i monu-
menti storici che narrano agli americani la nascita
della nazione, dice loro una parola anche sulla cultura
e 'ingegno italiano.
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107. Washington, 17 marzo 201 1. L Ambasciatore Giulio Terzi durante il concerto celebrativo per i 150 anni dell'Unita d'lialio condotio dal
Maestro Lorin Maazel. Immagine riprodotia per gentile concessione dell' Ambasciata d'ltalia a VWashington.
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108. Washington, 17 marzo 2011. Concerfo celebrativo per i 150 anni dell'Unita d'lialia condotio dal Maestro Lorin Maozel. Immagine
riprodofta per gentile concessione dell’ Ambasciata d'ltalia a Washingfon.
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PIANO TERRA
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